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RESUMEN

Este trabajo aborda el proceso historico-pedagogico de la masica en Santiago de Cuba y
el insuficiente conocimiento del tema para su aplicacion en la docencia. Tiene como
objetivo una estrategia de superacion para la transmision de este contenido a los
profesionales de la ensefianza de la masica, y para cumplimentarlo se realiza un analisis
con énfasis en las ideas fundamentales de las concepciones y métodos pedagdgicos que
han marcado pauta en el desarrollo social, contextualizado en su momento histérico, asi
como su contribucion al proceso educativo actual. La aplicacion de métodos e
instrumentos de investigacion educativa permitié definir la estrategia.
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Introduccion

En el devenir de la humanidad la educacion ha desempefiado un papel imprescindible en
la transmision, de una generacion a otra, de saberes y experiencias. Diversos han sido
los caminos del conocimiento que conducen a una rica herencia cultural reflejada en las
diferentes esferas de la vida.

Dentro de este conocimiento cultural heredado se encuentra la musica, elemento clave
en la vida del ser humano, la que en su desarrollo histérico se ha distinguido por el
quehacer de instituciones e individuos que han legado una gran diversidad y riqueza
musical demostrada en la calidad interpretativa y en la composicion de importantes
obras que representan estilos y tendencias particulares del devenir histérico-musical, y
otros, maestros que pautaron el camino en la ensefianza para llegar al desarrollo
alcanzado en el presente.

En el caso particular de Cuba, resulta apreciable la riqueza intelectual del pensamiento
—obra tedrica y accion— de los mas relevantes musico-pedagogos cubanos que
demostraron un profundo sentido de identidad y pertenencia a nuestro pais (Rodriguez
& Barcel6, 2009). Con su accionar, estos musico-pedagogos ejercieron influencia sobre
el contexto social y condicionaron la proyeccion y formas de pensamiento hacia
definiciones, tipos de comportamiento y vocaciones que se reflejaron en diversas esferas
de la cultura y forman parte de la sociedad cubana. Sin embargo, aun resulta insuficiente
la investigacion y divulgacion de la historia pedagdgico-musical en el pais, y aln mas
en los estudios locales.

Estudiar el pensamiento pedagdgico y educacional de la musica del pasado en las
localidades permite analizar, valorar e interpretar el accionar de los musicos-pedagogos
en su contexto y develar sus contribuciones para las generaciones que les sucedieron.
Con referencia a esto Senu, Naranjo, Torres y Oliva (como se citd en Oliva, Senu y
Santiesteban, 2022) advierten acerca de la importancia de que los profesionales de hoy
conozcan las tradiciones educacionales y tomen de ellas las experiencias positivas para
lograr mejores resultados en su labor educativa. Lo anterior permite resaltar el valor del
conocimiento y divulgacion de la memoria histérico-pedagogica de la muasica como
contribucion a la cultura e identidad local y nacional.

Conforme con lo expresado, en este articulo se aborda el proceso del pensamiento
musical-pedagogico en el contexto de Santiago de Cuba durante el periodo
comprendido entre el siglo XIX y la primera mitad del XX, motivado por la observacion



de limitaciones para abordar el tema en la docencia, que pone de manifiesto poco saber
de lo acontecido en las localidades del pais.

Estas fisuras tedrico-practicas de los programas de estudio limitan el desempefio de los
profesionales de la ensefianza, asi como el conocimiento de los estudiantes y, por ende,
el andlisis, comprension e interpretacion de la mausica, pues para una adecuada
ensefianza musical, se necesitan referentes histéricos que preserven el valor de
destacadas personalidades e instituciones que legaron novedosas contribuciones a esta
practica y que en la actualidad son poco conocidas.

Como objetivo se propone desarrollar una estrategia de superacion para la transmision
de este contenido a los profesionales de la ensefianza de la masica a partir del andlisis de
las ideas fundamentales de las concepciones y métodos pedagdgicos que marcaron
pauta en el desarrollo social, contextualizado en su momento historico. Asimismo, se
valora los posibles aportes o contribucién al proceso educativo actual, se realiza un
andlisis de los aspectos mas significativos del proceso de la ensefianza de la musica, a la
vez que se revelan las caracteristicas historicas de ese proceso pedagogico.

De la revision bibliogréafica se pudo constatar que referido a la ensefianza musical en el
contexto nacional se encuentran los trabajos de Leon (1955, 1986); Gramatge (1982);
Sanchez (2012); Ponsoda (2002, 2005); Rodriguez y Barcel6 (2009); Rodriguez (2010);
Lolo (2012, 2014) entre otros. En el contexto de Santiago de Cuba se observaron tesis
de grado 0 maestria que puntualmente trabajan la biografia de un musico, la historia de
instituciones o eventos, asi como cuestiones didacticas de la musica, pero no enfatizan
en el proceso histérico pedagdgico-musical, salvo Ramos (2012) que realiza un
acercamiento a la historia de la ensefianza musical y Borlot (2016) que sistematiza las
concepciones histérico-pedagdgicas de la educacion musical en un periodo

determinado.

Desarrollo

Buenavilla (2002) plantea que el concepto de educador comprende no solo a los que se
mueven en la esfera de la escuela y el sistema nacional de educacién, sino aquellos que
han ejercido una influencia educativa, aunque no propiamente desde el sistema escolar.

Asi, dentro de este concepto se pueden incluir maestros de cualquier procedencia



académica, que en su contexto historico-social alcanzaron prestigio o renombre ya sea
por el empleo de métodos y técnicas, por su constancia y expresa sabiduria, su tacto y
maestria pedagogica con sus alumnos, entre otras caracteristicas que lo destacan o
identifican como una persona honorable de la localidad, la region o incluso alcanzar
reconocimiento nacional o internacional.

También se reconocen como educadores personalidades politicas, o educadores
sociales, que sin provenir especificamente de la ensefianza escolar, han ejercido una
gran influencia en la educacion y formacion de las nuevas generaciones de sus paises 0
pueblos, sobre todo por las altas responsabilidades sociales que han desempefiado, y
porque han legado valiosas reflexiones, iniciativas y propuestas en el plano educacional
que han provocado impulsos trascendentales a los sistemas educativos y pedagdgicos de
su tiempo y de tiempos futuros.

A partir de estas reflexiones se comienza a valorar cual fue y quienes constituyen un
antecedente historico-pedagodgico en la ensefianza musical en Santiago de Cuba entre
los siglos XIX e inicios del XX .

El estudio realizado evidencia la necesidad, en el desarrollo del proceso de formacion
continua del profesional de la ensefianza de la masica, de acciones de superacion para
transmitir el contenido referente al proceso historico-pedagdgico de la ensefianza de la
masica, partiendo de la insuficiencia cognitiva de los profesores. Las acciones a
desarrollar tienen una naturaleza pedagogica, por lo que se disefia, desde un constructo
tedrico, una estrategia de superacion profesional.

Se concuerda con la definicién ofrecida por Méarquez (2002) al plantear que una estrategia es
un [...] sistema dindmico y flexible que se ejecuta de manera gradual y escalonada permitiendo
una evaluacion sistematica en la que intervienen de forma activa todos los participantes,
haciendo énfasis no solo en los resultados, sino también en el desarrollo procesal. (1l parte, p.1)
La estrategia de superacion que se propone presenta un caracter sistémico, dialéctico,
interdisciplinario e interactivo, por cuanto garantiza el intercambio entre los
especialistas-profesores que intervienen en el proceso de la superacién en varios
contextos de actuacion. Asimismo, tiene en cuenta las bases epistémicas de ciencias y
disciplinas como la Psicologia, la Pedagogia y la Sociologia, con énfasis en el analisis y
comprension del proceso pedagogico en estudio, dinamizadas en la superacion.

Su objetivo es: Desarrollar la superacion profesional del docente de la mdsica

destacando la contribucion de mausico-pedagogos e instituciones al pensamiento



musical-pedagogico en Santiago de Cuba, todo lo que favorecera una proyeccion mas
integral en la formacion de los profesionales desde una vision analitica e interpretativa.
Todo esto teniendo en cuenta que la superacion profesional tiene como objetivo
contribuir a la educacion permanente y la actualizacién sistematica de los graduados
universitarios, el perfeccionamiento del desempefio de sus actividades profesionales y
academicas, asi como el enriquecimiento de su acervo cultural. (RM 140/19)
Igualmente, se persigue contribuir al mejoramiento del proceso de ensefianza-
aprendizaje de la musica con acciones que propicien la superacion y actualizacion del
docente.

Esta estrategia de superacion profesional para el docente de la musica se contextualiza
en los centros de ensefianza musical de la provincia en los niveles elemental y medio,
dirigida en un primer momento, a los profesores de la catedra de asignaturas teorico

musicales. Sus etapas quedan estructuradas de la siguiente forma:

- Primera etapa: analitico organizativa
A esta etapa corresponde el momento de diagnosticar las necesidades cognitivas de los
docentes con referencia al tema de investigacion. De igual manera presupone la
preparacion de los docentes para su proyeccion tematica de acuerdo al nivel de

ensefianza que imparte.

Para evaluar los niveles de preparacion de los profesores se establecieron como

indicadores los siguientes:

e Competencia de los docentes en cuanto a la historia pedag6gico-musical de la
localidad.

e Lugar que ocupa la historia de la musica para rectorar la integracién de contenidos en
la especialidad de mausica.

e Relacion de los contenidos de la historia de la musica como vias para identificar y

planificar el trabajo investigativo-integrador con otras disciplinas.

A partir de este intercambio, se obtendran elementos para el diagnostico que, mediante
la aplicacion de instrumentos a profesores y directivos, asi como la revision de
documentos; permitira caracterizar el nivel de actualizacion de este personal en relacion

con el proceso histdrico del pensamiento musical-pedagogico en la localidad.

Desde el punto de vista temético las acciones de superacion se dividen en dos

momentos historicos: siglo XIX y primera mitad del siglo XX.



- Segunda etapa: ejecucion y socializacion
Objetivo: Ejecutar acciones de entrenamiento encaminadas a la orientacion de los
docentes en cuanto a la utilizacion de métodos cualitativos para acercarse a la vida y
obra de figuras representativas de la educacion musical en el periodo estudiado.
Asimismo, ejecutar talleres de reflexion e indagacion acerca de esos educadores.
A esta etapa corresponde el momento de la ejecucion y socializacion del proceso. De
manera general presupone:
e Realizar acciones de superacion con los docentes para contextualizar el momento
historico-musical, asi como las concepciones pedagdgicas del mismo.

e Propiciar la profundizacion de la vida y obra de las figuras representativas.

Las acciones fundamentales estan encaminadas a la superacion profesional del docente
de la musica; el establecimiento de un lenguaje comun generalizado en el estudio de los
musico-pedagogos; la auto preparacion del profesor como accién continua para las
actividades que realiza.

En este momento de la investigacion se planifican y ejecutan las siguientes formas
organizativas de trabajo: entrenamiento con figura de posgrado, conferencias, talleres
tedrico-précticos, asi como la autosuperacion dirigida, todas encaminados a la
comprension y el analisis de la importancia del conocimiento del sustento pedagdgico
que ha llegado hasta nuestros dias, justificado por el rico legado de maestros como
Esteban Salas, Juan Paris, Laureano Fuentes Matons, Rafael Salcedo, Pepe Sanchez,
Miguel Matamoros, Dulce M? Serret, Harold Gramatges y otros que han quedado
olvidados en la historiografia musical de la Isla.

Dentro del entrenamiento se facilita a los docentes métodos cualitativos para la
investigacion, fundamentalmente el de historia de vida donde, como explica Pujadas
(1992), investigar la historia de vida de un sujeto requiere tener en cuenta no solo los
relatos de su vida, sino cualquier otro tipo de informacién o documentacion adicional
que permita la reconstruccion de su biografia de la forma mas exhaustiva y objetiva
posible.

Los talleres constituyen un lugar reflexivo, con intercambio de experiencias, y
persiguen como objetivo principal indagar acerca de las figuras destacadas en la
ensefianza de la musica en la etapa concebida, asi como ampliar la vision cognitiva en
cuanto al estudio del contexto histdrico en que vive cada uno de los musico-pedagogos

estudiados, asi como las corrientes del pensamiento y educativas que pudieron influir en



su accionar y en su obra en general. Por ello se establecen criterios que permiten

organizar el procedimiento a seguir en cada caso particular:

o Determinar el contexto historico-social y cultural de la figura educativa a estudiar, y
de qué manera éste puede haber influido en su obra.

o Significar la funcion de las instituciones sociales y académicas en el desarrollo de la
ensefianza musical en los periodos estudiados

e Realizar el estudio de la historia de vida del musico-pedagogo de estudio, lo que
permite resaltar hechos més destacados de su vida.

e Establecer una cronologia de vida y obra educativa de la figura estudiada,
identificando etapas o sub etapas por la que transcurrié su vida y su vinculo con
hechos historicos.

e Se enfatiza en el trabajo individual de los participantes para el estudio de pedagogos
de sus disciplinas a través de la historia de vida de los mismos, su pensamiento
musical-pedagdgico y su accionar educativo. Aporte de los mismos en cuanto a
métodos y/o obras para el uso como material de estudio (repertorio) en la actualidad.

De importancia resulta el trabajo que se realiza con las partituras legadas por esos
educadores, las que son transcritas a escritura normalizada, analizadas de forma integral
como una herramienta destinada a la construccion del conocimiento musical, estudiadas
y finalmente socializadas en conciertos ofrecidos por profesores y estudiantes de las
diversas disciplinas. Ello facilita el proceso de sistematizacion de las obras en la
ensefanza.
Igualmente se estimula y dirige a los profesores la busqueda, desde la autosuperacion,
de caracteristicas en las obras de los compositores estudiados para obtener regularidades
estilisticas y del mismo modo revelar las dificultades técnico-interpretativas de las obras
para el posterior trabajo con el estudiante, considerando las limitaciones y
potencialidades de los mismos para enfrentar la interpretacion. (Silva, Rodriguez &
Marin, 2021)

- Tercera etapa: Evaluativa-valorativa
Obijetivo: Evaluar y valorar como se ha cumplido lo planificado para cada etapa, las
acciones previstas, asi como la receptividad y significado de lo proyectado para los
profesionales que participaron.
Teniendo en cuenta que la evaluacion es tanto un proceso como un resultado, en esta

etapa se evaltan los resultados de la estrategia aplicada, pues en todo el proceso se



evalud el proceder e implicacion de los participantes, asi como la valoracion de las
aportaciones de los musico-pedagogos estudiados desde el repertorio legado y su
posible sistematizacion en la ensefianza musical.

En este sentido se realizan acciones que garanticen un criterio valorativo como: la
difusion de los estudios realizados sobre musico-pedagogos y la interpretacion de su
obra en los repertorios de la ensefianza. Asimismo, estimular en los docentes de la
masica la difusion en diferentes contextos el estudio de la investigacion, aportes y
ejecucion de las obras de figuras representativas de la ensefianza musical en la localidad
no solo del periodo trabajado en este articulo.

Igualmente, es el momento de mostrar el trabajo investigativo realizado con la historia
de vida de Laureano Fuentes Matons, importante musico-pedagogo del siglo XIX, y
significar su contribucion a la pedagogia musical cubana que amplia el repertorio para
la interpretacidn en diversas disciplinas y el espectro musico-sonoro de ese periodo. Del
mismo modo, intercambiar con los docentes respecto a la transcripcion de sus obras
para una sistematizacion en la ensefianza.

Por todo lo anterior se tiene en cuenta que a través de las acciones efectuadas se ha
logrado un nivel superior en el conocimiento del tema relacionado con el estudio de los
educadores de la ensefianza de la musica en el siglo XIX 'y primera mitad del siglo XX,
y de su contribucion a la pedagogia musical.

Conclusiones

Encauzar el estudio de la historia y el pensamiento musical-pedagdgico en Santiago de
Cuba con un grupo de profesionales de la ensefianza de la masica permitié evidenciar
que existe limitados conocimientos referentes al tema, y a su vez reveld las
potencialidades e insuficiencias que se presentan en el orden tedrico-metodoldgico en
los docentes.

La estrategia para el estudio del pensamiento musical-pedagogico y figuras
representativas de la ensefianza de la musica en el siglo XI1X y primera mitad del XX
enriquece las investigaciones realizadas hasta el momento e incentiva la bldsqueda y
profundizacién de esta tematica poco abordada desde el campo artistico-musical en la

localidad.



La labor de estudio y sistematizacion de la contribucion de Laureano Fuentes Matons
crea un precedente para los estudios de otras personalidades de la musica desde la
pedagogia no solo en el periodo aqui abordado. Ademas, constituye un aporte al
patrimonio musical y contribuye a reafirmar el sentido de identidad y pertenencia a la

localidad.
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