Fecha de presentacion: marzo, 2024, Fecha de Aceptacidn: mayo, 2024,

Fecha de publicacién: julio, 2024

PENSAMIENTO MULTIDIMENSIONAL EN LA FILOSOFiA PARA NINOS: UNA ESTRATE-
GIA PEDAGOGICA A TRAVES DEL TEATRO ESCOLAR

MULTIDIMENSIONAL THINKING IN PHILOSOPHY FOR CHILDREN: A PE-
DAGOGICAL STRATEGY THROUGH SCHOOL THEATER BY THE USE OF

TECHNOLOGY

Jonatan Steveson Camero Gutiérrez’

E-mail: solvl90 @ hotmail.com

ORCID: https://orcid.org/0000-0003-4805-6698

Marta Osorio de Sarmiento’

E-mail: marta.osorio @juanncorpas.edu.co
ORCID: https://orcid.org/0000-0002-3168-5730
German Rolando Vargas Rodriguez'

E-mail: german.vargas @juanncorpas.edu.co
ORCID: https://orcid.org/0000-0001-9100-9745

Blanca Lucia Cely Betancourt?

E-mail: bcely @ uniminuto.edu.co

ORCID: https://orcid.org/0000-0001-8059-5160

Martha Isabel Sarmiento Osorio’

E-mail: martha.sarmiento @juanncorpas.edu.co
ORICD: https://orcid.org/0000-0002-9188-9313

*Autor para correspondencia

'Fundacion Universitaria Juan N. Corpas. Bogota. Colombia
2Corporacion Universitaria Minuto de Dios-UNIMINUTO

Cita sugerida (APA, séptima edicion)

Camero Gutiérrez, J. S., Osorio de Sarmient, M., Vargas Rodriguez, G. R., Cely Betancourt, B. L., y Sarmiento Osorio,
M. I. (2024). Pensamiento Multidimensional en la Filosofia para Nifios: Una estrategia pedagodgica a través del

Teatro Escolar. Revista Conrado, 20(99), 79-89.
RESUMEN

Este articulo aborda la integracion de la filosofia para
ninos y ninas con la pedagogia teatral en contextos es-
colares, destacando la influencia del pensamiento multi-
dimensional de Matthew Lipman. Se explora cémo estos
enfoques enriquecen el pensamiento critico, creativo y
cuidadoso de los estudiantes. La presente investigacion
adoptd una metodologia de tipo documental con disefio
bibliografico. Como conclusiones tenemos que la combi-
nacion de la filosofia para nifios y nifias con la pedagogia
teatral demuestra ser altamente beneficiosa. Se observa
que se puede promover un desarrollo integral en los es-
tudiantes, preparandolos para enfrentar los desafios con-
temporaneos de manera ética y responsable.
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ABSTRACT

This article addresses the integration of philosophy
for children with theater pedagogy in school contexts,
highlighting the influence of Matthew Lipman’s multidi-
mensional thinking. It explores how these approaches
enrich students’ critical, creative and caring thinking. The
present research adopted a documentary-type methodo-
logy with bibliographic design. As conclusions we have
that the combination of philosophy for children with thea-
trical pedagogy proves to be highly beneficial. It is obser-
ved that it can promote an integral development in stu-
dents, preparing them to face contemporary challenges
in an ethical and responsible way.
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INTRODUCCION

La filosofia para niflos se presenta como una propuesta
educativa que pretende proporcionar a los nifios las he-
rramientas adecuadas en el momento en que comienzan
a cuestionarse sobre el mundo que les rodea y su posi-
cion en él. Creada en 1968 por Matthew Lipman y Ann
Sharp, esta metodologia pedagodgica busca transformar
el entorno escolar en una comunidad de indagacion. En
este contexto, los miembros colaboran para comprender
los diferentes puntos de vista y descubrir el significa-
do del mundo y la sociedad que les rodea. A través de
la préactica de la discusion filosdéfica, los nifios tienen la
oportunidad de expresar sus propias ideas, desarrollar
habilidades para escuchar las respuestas de sus compa-
Aeros y trabajar solidariamente en la exploracién de nue-
vas perspectivas (Goémez, 2003; Tébar, 2005; Puig, 2018;
Pulido-Cortés, 2019).

Mediante estas actividades, los nifos adquieren la ca-
pacidad de analizar diversas formas de comprender la
realidad, explorando temas como la naturaleza del cono-
cimiento, la funcién del lenguaje en la adquisicion de infor-
macion, la utilizacion de metaforas y analogias, asi como
conceptos fundamentales como clase, grupo y familia,
junto con las relaciones interpersonales y conceptuales.

La filosofia para nifios se propone como un enfoque edu-
cativo con el objetivo primordial de fomentar el desarrollo
de habilidades cognitivas, emocionales y sociales en los
nifios. A través del didlogo filosoéfico, los nifios cultivan ha-
bilidades para el pensamiento critico, formulacién de pre-
guntas abiertas, escucha activa de las respuestas de sus
pares y respeto hacia opiniones divergentes. Ademas,
este enfoque promueve la reflexion sobre las experien-
cias personales de los nifios, contribuyendo a una mayor
comprension de su lugar en el mundo.

Esta metodologia educativa se ha destacado como alta-
mente eficaz en el desarrollo integral de los nifios. En el
marco de esta propuesta, los nifios adquieren habilidades
para el pensamiento critico, la formulacion de preguntas
abiertas, la capacidad de escuchar activamente las res-
puestas de sus comparieros, y el respeto hacia opiniones
diversas. Como resultado, los nifios se capacitan para re-
flexionar sobre sus vivencias personales, contribuyendo
asi a una comprension mas profunda de su posicion en
el mundo.

Desde otra perspectiva, se puede considerar que la im-
plementacion de la metodologia de la filosofia para nifios
puede integrarse de manera efectiva con la actividad
teatral, constituyendo un recurso valioso para desarticu-
lar dinamicas en el aula que propicien la pasividad de
los estudiantes durante las clases. Es relevante subrayar,
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segun la observacion de Gémez et al. (2023) que, para
fomentar y aplicar la creatividad en el entorno educativo,
es imperativo adoptar enfoques activos que posicionen a
los estudiantes como actores principales del proceso de
aprendizaje. De este modo, la introducciéon de elementos
teatrales en la enseflanza engendra un ambiente dinami-
co y participativo, rompiendo con la monotonia y la rutina
escolar.

El ambito teatral se erige como una plataforma dinamica
que facilita la participacion activa de los estudiantes en
el proceso educativo. Mediante la aplicacion de diversas
técnicas teatrales como juegos de rol, improvisaciones y
dramatizaciones, entre otras, se les otorga la oportunidad
de sumergirse en experiencias practicas que les permiten
explorar multiples perspectivas, expresar emociones y vi-
venciar situaciones de manera tangible. De acuerdo con
las reflexiones de Camero et al. (2023), el teatro actual in-
corpora estrategias provenientes de diversos campos del
conocimiento y conceptualizaciones hibridas que no solo
enriguecen el ambito teatral, sino que también ofrecen
contribuciones valiosas a la educacion y la pedagogia,
particularmente a través de metodologias didacticas acti-
vas. Este enfoque sugiere una sinergia entre el arte teatral
y el ambito educativo, destacando la capacidad del tea-
tro para trascender su funcion tradicional y convertirse en
un recurso pedagogico innovador y efectivo.

Esta préactica teatral se distancia de la pasividad al exigir
la participacion activa de los estudiantes, desafiandolos
a salir de su zona de confort, asumir roles y colaborar con
sus compafieros. Ademas, promueve el desarrollo del
pensamiento critico, la mejora de la comunicacion efecti-
va y el fortalecimiento de habilidades socioemocionales,
como la empatia y la resolucion de conflictos.

En los entornos educativos, es frecuente observar que
un grupo de estudiantes participa activamente, especial-
mente aquellos con personalidades mas extrovertidas. No
obstante, los alumnos méas reservados o inseguros suelen
conformarse con que sus comparferos tomen la iniciativa
y que el profesor tome todas las decisiones, adoptando
asf un papel pasivo en el grupo. Segun lo sefialado por
Palafox (2015), si los educadores aceptan esta dinamica
como aceptable, podrian estar contribuyendo a perpe-
tuar la pasividad y renunciando a ensefiarles la impor-
tancia de la participacion activa y la responsabilidad en
el proceso de aprendizaje. Esta actitud pasiva también
plantea desafios en el ambito social, ya que va en contra
del principio democratico de participacion y compromiso
de un ciudadano consciente de su soberania y responsa-
bilidad en mantenerla.



Al incorporar el teatro como un complemento a las meto-
dologias educativas convencionales, se establece un en-
torno propicio para el aprendizaje significativo y comuni-
cativo. Los estudiantes asumen un papel protagénico en
Su propio proceso de aprendizaje, lo que estimula la mo-
tivacion y el compromiso con los contenidos curriculares
(Cervantes, 2019; Amaya y Fernandez, 2020; Miranda,
2020).

Como resultado, la actividad teatral se convierte en una
herramienta eficaz para desarticular dinamicas en el aula
que fomentan la pasividad entre los alumnos. Al com-
prometerlos activamente a través del teatro, se impulsa
la participacion, se fortalece el pensamiento critico y se
promueve el desarrollo de habilidades socioemocionales.
Esta integracion del teatro en la ensefianza contribuye a
crear un ambiente de aprendizaje dindamico y enriquece-
dor para los estudiantes.

Como lo sefiala, Rodriguez et al. (2022), la incorporacion
de la pedagogia teatral en la instruccion de la filosofia
para nifios dentro de entornos escolares ofrece contribu-
ciones significativas que enriquecen la vivencia educati-
va de los estudiantes. En una primera instancia, el teatro
crea un espacio propicio para la exploracion y expresion,
permitiendo que los nifios interactien de manera activa
con los conceptos filosoéficos, lo que potencia su pensa-
miento critico y reflexivo. A través de la dramatizacion de
situaciones y personajes, los estudiantes desarrollan ha-
bilidades para argumentar y debatir, al mismo tiempo que
aprenden a escuchar y respetar diversas perspectivas.

En segundo lugar, la pedagogia teatral proporciona una
oportunidad Unica para experimentar el pensamiento fi-
losdéfico de manera vivencial y emocionalmente significa-
tiva. Al asumir roles y vivir situaciones ficticias, los nifios
tienen la posibilidad de adoptar la perspectiva de los
demaés, cultivando asi la empatia y la comprension hacia
distintos puntos de vista, ademas de la promover la sana
convivencia (Usta, 2022). Este vinculo emocional con la
filosofia les permite interiorizar de manera mas profunda
los conceptos abstractos y aplicarlos en su vida diaria,
generando un aprendizaje significativo y perdurable.

Finalmente, la integracion de la pedagogia teatral en la
ensefianza de la filosofia para nifios en entornos esco-
lares conlleva multiples beneficios. La metodologia tea-
tral fomenta el trabajo colaborativo y en equipo, aspec-
tos esenciales en el proceso educativo. El teatro exige
la participacién activa de los estudiantes, estimulando la
comunicacion efectiva, la negociacion de roles y la toma
de decisiones conjuntas. A través de la creacion y repre-
sentacion de escenas filosdficas, los nifios aprenden a
escuchar, dialogar y construir conocimiento de manera
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colectiva, fortaleciendo asi sus habilidades sociales y su
capacidad para abordar creativamente los desafios.

Las vivencias que resultan de la fusion entre el teatro y la
filosofia posibilitan que los nifios expandan sus horizon-
tes intelectuales, potenciando su autonomia, creatividad
y competencias sociales. Mediante esta sinergia innova-
dora, la educacioén se convierte en un proceso dinamico
y enriquecedor para los jovenes pensadores del futuro.

MATERIALES Y METODOS

La presente investigacion adoptd una metodologia de
tipo documental con disefio bibliogréafico. En consecuen-
cia, la seleccion de los documentos pertinentes se llevd
a cabo siguiendo criterios especificos, enfocados en la
eleccion de producciones académicas-cientificas, con
formato electrénico. El objeto de estudio se centra en el
Pensamiento Multidimensional en la Filosofia para Nifios,
explorando las conexiones potenciales mediante el teatro
escolar y la pedagogia teatral.

La creatividad en la filosofia para ninos y nifias

Surge la interrogante acerca del origen del sentido de ad-
miracion y la habilidad para asombrarse. De acuerdo con
Lipman (2016), la capacidad de asombro tiene sus raices
en la esencia del descubrimiento, en la incertidumbre y
las dudas inherentes a la experiencia, en la perplejidad
hacia uno mismo, asi como en los aspectos irracionales
y creativos:

El pensamiento creativo es ejemplificado por el que tiene
lugar en la produccién artistica, por el cédigo idiosincra-
sico que cada obra tiene para nosotros. Es la discrimi-
nacioén o la creacion de relaciones, patrones y érdenes,
que nos produce el desconcierto ante lo desconocido. El
pensamiento creativo -pensar como decir 1o que merece
ser dicho, pensar como producir lo que merece ser pro-
ducido y cémo hacer lo que merece ser hecho- potencia
la problematicidad. Otras caracteristicas de este pensa-
miento son la originalidad y la inteligibilidad. (Lipman,
2016, p. 46).

La educacion proporciona conocimientos, mientras que
el arte valora este tipo de saberes. Mientras la educacion
presenta el mundo, el arte se cuestiona acerca de la na-
turaleza del mundo. Considerando al arte como un es-
pacio que despierta el asombro y problematiza la expe-
riencia, ofrece una perspectiva humana sobre la realidad.
Suspendiendo nuestras creencias y reformulandolas, nos
involucramos en la busqueda de hipdtesis alternativas
para construir un nuevo sistema de creencias. Existe una
estrecha relacion entre la problematizacion y la inves-
tigacion como un acto creativo. En entornos de apren-
dizaje, la problematizacién despierta la provocacion, la



investigacion genera resultados y la creatividad lleva a
transformaciones. Ignorar este proceso podria convertir-
nos en meros engranajes de un sistema educativo sus-
ceptible a entrar en declive.

La filosoffa para nifios aboga por la transformacion del
aula en una experiencia de investigacion, donde los parti-
cipantes o la comunidad de préctica, a través de dialogos
filoséficos, desarrollen habilidades para pensar de mane-
ra critica, respetuosa y creativa. Matthew Lipman, precur-
sor de la propuesta educativa Philosophy for Children, en
su fase mas reciente, dejo de indagar sobre como mejo-
rar la capacidad critica del pensamiento y se enfocé en
como cultivar la razonabilidad. Esto implica complemen-
tar la dimension creativa y la dimension cuidadosa, que,
segun Lipman (2016, p. 5), son esenciales para evitar que
el pensamiento critico sea meramente racional y carezca
de racionalidad.

Segun Lipman (2016), plantea que la educacién puede
extenderse mas alla del aula, alcanzando los sistemas de
participacion ciudadana en pos del bien comun, al mismo
tiempo que se salvaguardan los intereses de los demas y
los derechos individuales. Destaca que la razonabilidad,
tanto en la sociedad como en la educacion, desempefia
un papel preventivo contra la manipulacion de ideas y ac-
titudes dogmaticas, las cuales a menudo alimentan con-
flictos violentos y la injusticia social. Este enfoque bus-
ca promover un pensamiento critico y razonable como
base para la construccion de sociedades mas justas y
equitativas.

Con el objetivo de enriquecer tanto la capacidad de
pensar como de actuar en el ambito educativo, Lipman
(2016) propone la adopcion del pensamiento multidimen-
sional. Este enfoque reconoce la relevancia de desarrollar
diversas dimensiones del pensamiento para potenciar la
habilidad de pensar de los estudiantes. Entre las dimen-
siones mas destacadas a cultivar se encuentran la critica,
la creativa y la cuidadosa. En este contexto, el pensa-
miento critico se define como la capacidad de analizar
e evaluar informacioén de manera rigurosa y sistematica,
mientras que el pensamiento creativo implica la gene-
racion de nuevas ideas y soluciones innovadoras para
abordar los problemas. Este enfoque multidimensional
busca ofrecer una perspectiva integral que contribuya a
un desarrollo cognitivo mas completo y equilibrado en el
ambito educativo.

Desde otra perspectiva, el pensamiento cuidadoso con-
lleva reflexionar sobre las repercusiones de las acciones
y decisiones en el entorno circundante, reconociendo
que las vivencias de los demas también constituyen fuen-
tes de aprendizaje. En este sentido, el conocimiento de
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las experiencias ajenas se convierte en un proceso edu-
cativo en sf mismo. La premisa no radica en lograr un
consenso absoluto, sino en establecer una forma efectiva
de comunicacion.

En conjunto, estas tres dimensiones del pensamiento —
critico, creativo y cuidadoso— se presentan como herra-
mientas fundamentales para el desarrollo de habilidades
cognitivas y emocionales en los estudiantes. Esta combi-
nacion ofrece una preparacion mas efectiva para enfren-
tar los desafios del mundo actual, permitiéndoles abordar
situaciones de manera mas integral y reflexiva.

El pensamiento multidimensional, que abarca las dimen-
siones critica, creativa y cuidadosa, reconoce la idea de
que pensar implica la interaccion y entrelazamiento de
diversas formas de comportamiento mental, conceptuali-
zadas como razonabilidad, creatividad y cuidado. En un
entorno educativo marcado por los avances tecnoldgicos,
se destaca la importancia no solo de adquirir conocimien-
tos, sino también de mejorar la capacidad para evaluar
esa informacion. Este enfoque implica un equilibrio entre
lo cognitivo y lo afectivo, lo perceptivo y lo conceptual, 1o
fisico y lo mental, asi como entre lo reglamentado y 1o no
reglamentado (Lipman, 2016, p. 11). La combinacion de
estas dimensiones promueve un desarrollo integral que
va mas alla de la mera adquisicion de conocimientos,
permitiendo a los estudiantes afrontar de manera mas
efectiva los desafios de la era actual.

El pensamiento critico

La distincion entre adquirir conocimiento y poseer la ha-
bilidad de la sabiduria se fundamenta en aspectos cla-
ves. El conocimiento se concibe como la acumulacion de
informacion, incluyendo conocimientos culturales, religio-
S0s Yy la comprension de leyes tanto en el ambito demo-
cratico como en los fendmenos naturales. Este se deriva
de causas y efectos, predominando la razén en su com-
prension. En contraste, la sabiduria se caracteriza por su
flexibilidad. Evalla causas y efectos individualmente en
su contexto, adopta juicios que no siempre son razona-
bles y desafia lo que comunmente se consideraria como
verdades eternas.

La educacion contemporanea demanda una actitud me-
nos ortodoxa y mas flexible y responsable frente a la
realidad que evoluciona rapidamente. Adoptar una pers-
pectiva opuesta llevaria al riesgo de caer en ideologias
utilitaristas y manipuladoras. En este contexto, la sabidu-
rla se presenta como una herramienta valiosa para na-
vegar y comprender un mundo en constante cambio y
avance.



El pensamiento critico se manifiesta como un pensamien-
to en accién, y va mas alla de la simple comprension,
generando resultados tangibles. Su objetivo minimo es
formular juicios, pero su méaxima expresion implica imple-
mentar esas conclusiones en la practica. Se caracteriza
por ser habilidoso y responsable, fundamentandose en
criterios, siendo autocorrectivo y demostrando sensibili-
dad al contexto (Lipman, 2016).

El pensamiento creativo

Las formas tradicionales de observacion o evaluacion, en
su mayoria, se evallan a través de la coherencia y con-
sistencia. Sin embargo, segun la perspectiva de Lipman
(2016), estos criterios tradicionales a veces no logran
captar lo que es original, Unico y distintivo. Este plantea-
miento se aplica tanto a una obra de arte como al trabajo
de un estudiante, o0 a cualquier objeto que se pretenda
evaluar. Lipman sugiere que, aunque se puedan emplear
criterios tradicionales para valorar el propdsito de la obra
que el artista se ha propuesto realizar, solo un criterio
nuevo, derivado del aspecto principal de la obra misma,
puede ser utilizado para determinar si los aspectos se-
cundarios reflejan adecuadamente el aspecto principal.
Este enfoque destaca la necesidad de criterios especifi-
cos y contextualmente relevantes al evaluar para captar
la esencia unica de una obra o produccion.

En virtud de lo expuesto, se resalta la relevancia de com-
prender la intencion y el enfoque central de una obra de
arte para realizar una evaluacion precisa de cémo los
elementos secundarios contribuyen a transmitir ese as-
pecto principal. Aunque los criterios tradicionales pueden
resultar Utiles para evaluar aspectos técnicos o formales
especificos, se argumenta que es esencial incorporar un
criterio nuevo fundamentado en el tema, la idea central
o el mensaje que el artista busca comunicar. Este enfo-
que posibilita apreciar si los elementos secundarios de la
obra armonizan con el aspecto principal y si logran repre-
sentarlo de manera adecuada. En ultima instancia, este
método de evaluacion se centra en captar la esenciay la
coherencia global de la obra de arte.

El pensamiento cuidadoso o el lugar de las pasiones
en el pensamiento

El concepto de pensamiento cuidadoso se despliega
en una doble dimensién. En primer lugar, implica una
reflexion meticulosa sobre los propios pensamientos, y
en segundo lugar, se vincula con la singularidad de la
manera de pensar de cada individuo. La profundidad de
las emociones desempefia un papel crucial al guiar los
pensamientos, dotandolos de perspectivas notoriamente
diversas. Lipman (2016, p. 56) sostiene que, sin la pre-
sencia de emocion, el pensamiento careceria de sabor
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e interés, incluso la imaginacién dramatica de un artista
no lograrfia impactarnos. Cuidar en este contexto implica
apreciar, explorar opciones, descubrir, inventar y estable-
cer conexiones, permitiendo el matiz de percepciones a
través de discriminaciones emocionales. Este enfoque
destaca la estrecha interconexion entre las emociones
y el pensamiento, enfatizando la importancia de recono-
cer y atender las dimensiones emocionales para mejorar
la calidad y la profundidad del pensamiento de manera
integral.

El pensamiento cuidado implica también una dimen-
sion afectiva. Segun Lipman (2016), citando a Martha
Nussbaum, sostiene que:

La emocién es un tipo de pensamiento. Como cualquier
pensamiento, puede ser equivocada: incluso Aristételes y
Rousseau insisten en que alguien puede tener una emo-
cién inoportuna, como una excesiva preocupacion por la
propia propiedad o reputacioén [...] Si no hay emocion,
tampoco hay un juicio completo [...] Esto quiere decir que
para representar ciertos tipos de verdades debemos re-
presentar emociones. También quiere decir que para co-
municar ciertos tipos de verdades a los lectores debemos
escribir para despertar sus emociones (Lipman, 2016, p.
59).

Una propuesta educativa valiosa consiste en inculcar la
habilidad de considerar lo afectivo como una forma de
inteligencia legitima que va mas alla de las tradiciones
educativas centradas exclusivamente en la racionalidad
y lo cognitivo. Este enfoque reconoce que las emociones
juegan un papel crucial en la toma de decisiones, ya que
estas suelen sustentar nuestras elecciones y acciones.
Por ejemplo, las decisiones motivadas por el amor con-
llevan actitudes empaticas, mientras que las basadas en
el odio resultan en acciones hostiles. En esencia, nuestra
existencia esta intrinsecamente ligada a nuestras emocio-
nes; vivimos de acuerdo con nuestras experiencias emo-
cionales y contribuimos a la construccion de la sociedad
segun nuestras inclinaciones afectivas. Un pensamiento
cuidadoso y afectivo se caracteriza por la empatia, reco-
nociendo la importancia de considerar y comprender las
emociones como elementos fundamentales en el proceso
de pensamiento y toma de decisiones.

El papel del maestro en la formacién del pensamiento
multidimensional en contextos escolares.

Cuando se implementa el pensamiento multidimensional,
es crucial destacar que el pensamiento critico no debe
eclipsar las diversas formas de pensar, sentir y compar-
tir experiencias. El docente tiene la responsabilidad de
enfatizar las multiples interpretaciones que pueden surgir
de una actividad, una situacion o una obra literaria.



Profundizar en el pensamiento critico-creativo implica
estar sensibilizado ante la aparicion de emociones que
pueden surgir en el proceso de adquirir conocimiento. Es
fundamental ser cuidadoso con cada participacion que
resulta de la practica misma, evitando caer en la trampa
del utilitarismo educativo, donde las actividades se orien-
tan meramente a la obtencion de calificaciones sin conte-
nido real. En cambio, se debe favorecer un enfoque edu-
cativo que resista al mercantilismo, respondiendo a los
indicadores de logros en las areas de estudio, reflejando
auténticos triunfos institucionales y politicos. Este plan-
teamiento subraya la importancia de cultivar un ambiente
educativo que valora la calidad del aprendizaje sobre la
mera acumulacion de logros superficiales.

Lipman (2016), aludiendo a Gilbert Ryle, caracteriza a los
profesores destacados a través de estas cualidades:

« Evitan la repeticion constante y, en cambio, presentan
conceptos de diversas maneras para fomentar una
comprension mas profunda.

« Estimulan la autonomia al alentar a los estudiantes a
aplicar, reformular y sacar conclusiones por si mismos
a partir de lo que se les ensefia.

+ Optan por mostrar en lugar de simplemente decir,
proporcionando modelos concretos para que 10s es-
tudiantes sigan.

* Plantean desafios a través de preguntas y solicitan
analisis reflexivos sobre las respuestas brindadas.

* Implementan la practica repetida mediante la reali-
zacion de ejercicios que refuercen y profundicen el
aprendizaje.

« QGuian a los estudiantes por un camino parcialmente
conocido y, estratégicamente, los dejan en un punto
medio para que lleguen por si mismos a la conclusion.

« Intencionalmente ofrecen soluciones incorrectas para
gue los estudiantes identifiquen errores y propongan

mejoras.

« Dirigen la atencién hacia problemas parcialmente ana-
logos, mas manejables, permitiendo a los estudiantes
utilizar esas analogias como puntos de apoyo.

+ Simplifican problemas complejos en componentes
méas manejables y animan a los estudiantes a resol-
ver partes mas simples antes de abordar el problema
completo.

« Una vez que se encuentra una solucioén, plantean pro-
blemas adicionales que sean paralelos para mantener
la préctica y la aplicacion de los conceptos aprendi-
dos (Lipman, 2016, p. 53).

Aprender implica reflexionar sobre como otras personas

han abordado el pensamiento. Desarrollar habilidades
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significa participar en un didlogo activo con otros, asi-
milando, cuestionando y deconstruyendo, hasta que se
descubre la creatividad propia.

En este contexto, los educadores, para evitar restringir
las expresiones potenciales de la infancia, segun Lopez
(2017), deben comprender cuidadosamente la distincion
entre nifiez e infancia. Mientras que la nifiez se refiere a
un periodo cronolégico que concluye con la adolescen-
cia, la infancia representa una experiencia temporal Unica
que algunos experimentan durante la nifiez, otros no ex-
perimentan o experimentan mas tarde. La duraciéon de la
infancia se evalla en términos de intensidad y momentos
significativos, no en términos meramente cronoldgicos.

La vivencia infantil se fundamenta en la percepcion direc-
ta en lugar de conceptos abstractos, en un cuerpo que
reacciona como un todo y no en una atencion dispersa.
Restringir o reducir esta experiencia resulta en una limita-
cion del lenguaje a meramente informacion y opiniones.
Cuando se equipara la infancia con la nifiez, se tiende a
centrarse en la preparacion temprana para la insercion
en el mercado laboral. En sintesis, el enfoque en la ex-
periencia directa y holistica de la infancia contrasta con
la tendencia de reducirla a una preparacion meramente
laboral cuando se la considera sindnimo de nifiez.

Lopez (2017) reflexiona sobre la orientacion de las pre-
guntas que los nifios plantean acerca del mundo. Segun
la autora, los nifios han cambiado su enfoque, ya que
ahora formulan preguntas mas orientadas hacia el “para
qué” en lugar del clasico “por qué”, como si el tiempo se
hubiese adelantado en sus vidas (p.12).

Cuando se formula la pregunta “por qué”, se manifiesta
un interés en descubrir las causas 0 motivaciones que
han conducido a una situacién o evento especifico. Esta
indagacion busca explorar los antecedentes, circunstan-
cias o factores subyacentes que podrian haber dado ori-
gen a ese fenoémeno. El objetivo central es comprender
las razones o explicaciones que se encuentran detras de
lo que esté ocurriendo.

Para ilustrar, al enfrentarnos a la enfermedad de alguien 'y
querer entender las razones, podriamos preguntar: “;Por
qué te enfermaste?” En este contexto, la intencion es
identificar los elementos que pudieron haber contribuido
a la enfermedad, como una alimentacion deficiente, la ex-
posicion a un virus o la falta de descanso.

La transicion de las preguntas “por qué” a las preguntas
“para qué” sefiala un cambio en la forma en que los nifios
exploran el propoésito o la razon detras de las cosas. Cada
tipo de pregunta ofrece una perspectiva Unica y puede
proporcionar distintos niveles de comprension y contexto



sobre la situaciéon. Este cambio en el enfoque de las pre-
guntas infantiles podria reflejar una mayor profundizacion
en la busqueda de significado y propdsito en su interac-
cién con el mundo. La indagaciéon mediante la pregunta
“por qué” tiende a implicar una reflexion mas profunda,
conduciendo a respuestas mas complejas y detalladas.
Este enfoque también facilita la comprension de las cone-
xiones causales y del contexto mas amplio que rodea a
una situacion especifica.

En contraste, al formular la pregunta “para qué”, se diri-
ge la atencion hacia el propdsito o el objetivo asociado a
algo. Esta interrogante se centra en los resultados antici-
pados o los beneficios que surgiran al llevar a cabo una
accion o tomar una decision particular. La finalidad prin-
cipal es comprender los motivos o propdsitos que subya-
cen en una accioén o evento.

Tomando como ejemplo la decisién de alguien de iniciar
una rutina de ejercicio, al formular la pregunta “;Para
qué estas haciendo ejercicio?”, se busca comprender los
objetivos o beneficios que esa persona espera alcanzar.
Estos objetivos pueden incluir mejoras en su condicion
fisica, la pérdida de peso o el aumento de su nivel de
energia. La pregunta “para qué” se centra en la intencio-
nalidad subyacente y los resultados deseados de una ac-
cién especifica, proporcionando una perspectiva orienta-
da a metas. Este enfoque no solo permite la clarificacion
de objetivos, sino que también facilita la evaluacién de la
eficacia de las acciones emprendidas y contribuye a la
toma de decisiones mas informadas.

En conclusioén, la pregunta “por qué” indaga en las cau-
sas y explicaciones que subyacen a algo, mientras que
la pregunta “para qué” se enfoca en los propésitos y ob-
jetivos asociados. Ambas interrogantes son fundamenta-
les y se complementan mutuamente al proporcionar una
comprension mas integral y profunda de una situacion o
evento especifico. No obstante, Lépez (2017) destaca:

El por qué abre el mundo, el para qué lo angosta, El por
qué abre el relato, el para qué lo confronta con la finalidad
y el cierre. El por qué exige narrativa, el para qué supone
estructuras detenidas, conclusivas (p. 12).

Por otra parte, es esencial considerar, segun la confir-
macion de Osorio y Univio (2020), que, aungue la cons-
truccion del conocimiento sea un proceso individual, la
importancia de la interaccion social no puede ser pasada
por alto (p. 127). Esto significa que, si bien el proceso de
construccion de conocimiento es inherentemente indivi-
dual, dado que cada persona asimila y organiza la infor-
macion de manera Unica, la interaccién social juega un
papel crucial en la adquisicién y el enriquecimiento del
conocimiento.
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Cuando los alumnos se relacionan con sus comparieros,
se exponen a diversas perspectivas, conceptos y viven-
cias. Este intercambio social favorece el pensamiento
multidimensional, dado que los individuos se ven desa-
fiados a enfrentar y discutir distintos enfoques. Por me-
dio del dialogo y la conversacion, surgen ideas frescas,
se ponen a prueba suposiciones y se profundiza en la
comprension de los temas. Asimismo, el contacto social
impulsa la cooperacion, posibilitando que las personas
adquieran conocimientos a partir de las habilidades vy
vivencias de los demas, colaborando para construir un
entendimiento mas amplio y enriquecedor (Santana et al.,
2019).

Con el fin de enriquecer la interaccion social en el en-
torno educativo, la pedagogia teatral se presenta como
una estrategia idénea para promover la colaboracion, el
aprendizaje conjunto y el pensamiento multidimensional.
Mediante las actividades teatrales, los estudiantes culti-
van habilidades de comunicacioén efectiva, empatia y tra-
bajo en equipo. El teatro no solo estimula la creatividad,
sino que también fomenta el pensamiento critico, al per-
mitir que los estudiantes exploren diversas perspectivas
y reflexionen sobre los propdsitos y objetivos de las situa-
ciones representadas. En ultima instancia, la integracion
de la pedagogia teatral aporta una dimension dinamica
y enriquecedora al proceso educativo, preparando a los
estudiantes para participar de manera activa en una so-
ciedad interconectada y colaborativa.

Didactica de la pedagogia teatral para la ensefianza de
la filosofia para nifos y nifias en la educacion infantil

Para implementar la filosofia para nifios, se hace esen-
cial implementar un programa de capacitacion docente
que habilite a los educadores para aprovechar todas las
potencialidades de las narrativas y garantizar un desarro-
llo progresivo de las destrezas propuestas. Asimismo, se
necesita adoptar una metodologia pedagdgica orientada
a transformar el aula en una comunidad de indagacion.
Dentro de esta comunidad, los nifios trabajan de mane-
ra colaborativa para comprender las perspectivas de sus
comparfieros y colaboran solidariamente en la busqueda
del significado del mundo y la sociedad que los rodea.

Para desarrollar estas metodologias, resulta fundamental
que el docente logre sistematizar sus experiencias con
los estudiantes, ya sea con fines investigativos o para
consolidar précticas futuras. Es crucial contar con un re-
gistro de trabajo o un “documento de memorias o exége-
sis”, segun lo propuesto por Artigas et al. (2023). Estos
investigadores sugieren que dicho documento facilitaria
el entrenamiento en técnicas de estudio, permitiria poner
a prueba la accion y la reflexion en casos especificos,



identificar dificultades o éxitos, vincularlos con el fenéme-
no creativo y el pensamiento critico, y asi proponer algo
innovador.

Los académicos (Gonzalez, 2018, Mufioz (2018), Llontop
y Gonzélez, 2021; Zapata, 2021) sefialan que la pedago-
gia se concibe como un acto creativo donde se fusionan
ideas y se proporcionan elementos de aprendizaje a los
nifios, permitiéndoles familiarizarse con una realidad es-
pecifica. En este proceso, el docente desempefia un pa-
pel esencial al facilitar la imaginacion, el descubrimiento y
la orientacion mediante preguntas que estimulan la com-
prension. Desde esta perspectiva, se puede considerar
al teatro como el mecanismo o medio que establece la
conexion entre la filosofia y la infancia.

La expresion artistica y la comunicacion escénica, mate-
rializadas a través del teatro, ofrecen un entorno propicio
para la exploracién de diversas perspectivas, la formula-
cién de preguntas filosdficas y la estimulacion de la ima-
ginacion. Al participar en representaciones teatrales, los
nifos tienen la posibilidad de conectar con sus emocio-
nes, mejorar sus habilidades comunicativas, enriquecer
su vocabulario y obtener una comprension mas profunda
tanto de si mismos como del entorno que los rodea.

El ambito teatral proporciona un espacio donde los nifios
tienen la oportunidad de vivenciar y analizar diversas
realidades y escenarios. Al representar roles y dramati-
zar historias, los nifios pueden examinar una variedad de
perspectivas y confrontar ideas de manera activa. Este
medio teatral facilita el cultivo de habilidades fundamen-
tales como la empatia, la creatividad, la resolucion de
problemas y la colaboracién, contribuyendo asi a una
educacion integral y equilibrada para los nifios. Dentro
de este entorno, el educador adopta la funcién de faci-
litador y orientador, motivando a los nifios a investigar,
cuestionar y descubrir a través de la expresion teatral. El
profesor no se limita a impartir conceptos, sino que tam-
bién promueve el desarrollo del pensamiento critico, el
didlogo vy la reflexion filoséfica. Al sugerir direcciones y
guiar las interrogantes, el educador colabora en que los
ninos comprendan y se relacionen con la realidad desde
una perspectiva amplia y creativa.

De esta manera, el teatro se configura como un medio
atractivo y eficaz para introducir la filosofia en el ambito
infantil. A través de la representacion teatral, es posible
abordar cuestiones filoséficas como la ética, la justicia, la
identidad, la libertad y el sentido de la vida de una ma-
nera que resulta accesible y significativa para los nifios.
La dramatizacion les brinda la oportunidad de experi-
mentar y reflexionar sobre estas ideas de manera ludica
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y participativa, impulsando asi su desarrollo cognitivo,
emocional y social.

Segun la perspectiva de Espinoza (2020), resulta funda-
mental destacar la relevancia de incorporar el juego en
las propuestas pedagogicas y teatrales, ya que este se
encuentra estrechamente vinculado con ambas discipli-
nas. Recobrar la dimension ludica dentro de estas prac-
ticas y relacionarla con el desarrollo del pensamiento filo-
soéfico se presenta como un aspecto crucial. Es esencial
comprender los elementos y caracteristicas fundamenta-
les del juego, asi como su naturaleza ludica, para alcan-
zar este proposito. La autora enfatiza que el juego debe
ser considerado como una actividad que desempefia una
funcién social, una funcion creadora (Espinoza, 2020, p.
36).

La dimensién ludica, inherente al juego, se manifiesta
cuando el jugador se sumerge en un momento espe-
cial lleno de placer, emocioén, sorpresa y gratuidad, sin
enfrentar riesgos. Este contexto ofrece la oportunidad
de vivir una creatividad inagotable. Durante el juego, se
despliega una dimension ludica que se caracteriza por
la libertad para explorar, experimentar y crear sin limita-
ciones. En esta experiencia, el jugador se sumerge en un
mundo imaginario donde las reglas y limites habituales
pueden ser desafiados o transformados. Es un espacio
que permite liberar tensiones y disfrutar del proceso en
si, sin la preocupacion por el resultado final. En este con-
texto, se destaca la conexién intrinseca entre el juego y
la dimensién ludica, subrayando como el acto de jugar
proporciona un momento unico de disfrute y creatividad.
La libertad para explorar y experimentar sin restricciones
durante el juego resalta la capacidad del jugador para
sumergirse en un espacio imaginario, donde las reglas
convencionales pueden ser desafiadas. Se enfatiza el
énfasis en el proceso, liberando tensiones y permitiendo
una experiencia rica y sin preocupaciones.

En el acto de jugar, se encuentra un santuario de felici-
dad y entretenimiento, donde la mente se sumerge en un
mundo de posibilidades ilimitadas. Es en este estado de
juego que la creatividad prospera, estimulando la gene-
racion de nuevas expresiones, la resolucion ingeniosa de
problemas y el descubrimiento de perspectivas innova-
doras. Este proceso se caracteriza por su dinamismo y
constante transformacion, permitiendo que la imagina-
cion se libere y se convierta en una fuente inspiradora.

El juego también brinda un espacio seguro para experi-
mentar y explorar emociones y sensaciones, posibilitan-
do la expresion de aspectos internos de manera diverti-
da. Participar en juegos facilita a las personas canalizar
sus emociones, liberar el estrés y cultivar habilidades



sociales, incluyendo el trabajo en equipo, la comunica-
cién y la empatia, en concordancia con la idea de Lipman
(2016) sobre el desarrollo del pensamiento multimodal a
través del juego.

RESULTADOS

Propuesta de actividad teatral desde la filosofia para
nifios y ninas.

Basandose en las investigaciones de Zapata (2021),
se propone de manera experimental y exploratoria una
estructura de actividad disefiada para nifios y nifias de
quinto grado. Inicialmente, se busca identificar una si-
tuacion cotidiana que sea relevante para los estudian-
tes, y a través de un dialogo, se les anima a expresar
temas o problemas que les interesen. En este proceso,
se destaca la importancia de respetar los turnos y solici-
tar la palabra para fomentar una comunicacion efectiva.
Posteriormente, se lleva a cabo un dialogo mas profundo
sobre los temas presentados, explorando las razones que
motivarian su abordaje en el contexto de la clase.

En la segunda etapa, se plantean improvisaciones fun-
damentadas en los temas discutidos, dividiendo a los
estudiantes en subgrupos para representar diversas si-
tuaciones. Durante esta actividad, se fomenta el empleo
de la imaginacion y la creatividad por parte de los parti-
cipantes. Posteriormente, se lleva a cabo un didlogo para
analizar los resultados, permitiendo una comprension
mas profunda de diversas perspectivas y cultivando la
valoracion de la diversidad. Las improvisaciones gene-
ran ideas que sirven como base para la redaccion de un
guion, en el cual el docente funge como guia en el proce-
so colaborativo de escritura.

En la tercera etapa, se promueven reflexiones sobre el
guion, mediante una revision conjunta que facilite la
comprension integral y el intercambio de apreciaciones.
Durante este proceso, se incentiva la lectura colaborativa
para fortalecer el entendimiento del contenido.

En la cuarta etapa, se plantean improvisaciones destina-
das a la construccion de personajes y escenarios, utili-
zando el guion como referencia. Los personajes se dis-
tribuyen de manera aleatoria o conforme a los intereses
particulares de los estudiantes. Durante esta fase, se ge-
neran ideas acerca de la configuracion del escenario, la
disposicion de los personajes y los movimientos dentro
del espacio. Las escenas propuestas se llevan a cabo, y
se fomenta un intercambio de apreciaciones para deter-
minar si es necesario efectuar modificaciones en el guion
0 mantener las propuestas iniciales. Este proceso favore-
ce la participacion activa de los estudiantes en la toma de
decisiones y en la creacion colectiva del proyecto teatral.
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La estructura propuesta para la actividad resalta la impor-
tancia de concebir la planificacién como una guia flexible
en lugar de un itinerario inflexible, con el objetivo de man-
tenerse fiel al enfoque filosofico del trabajo. Se sugiere
tener en cuenta el contexto y las experiencias de los par-
ticipantes al implementar esta alternativa, fomentando la
consideracion de diversas perspectivas y reconociendo
la unicidad de cada individuo en el proceso. La trans-
formacion, entendida como el resultado del proceso, re-
quiere préctica y tiempo. El cuestionamiento se orienta a
través de preguntas y respuestas, adaptando las activi-
dades en funcién de las necesidades y respuestas de los
participantes.

Partiendo desde una situacion cotidiana, la filosofia y el
teatro convergen en un proceso colaborativo que integra
los contextos, ideas e historias de los participantes. Aqui,
el didlogo y la expresion artistica desempenan roles cen-
trales, permitiendo la exploracion conjunta de conceptos
filoséficos a través del vehiculo del teatro. Este enfoque
fomenta la participacion activa, la diversidad de pers-
pectivas y el desarrollo de habilidades de pensamiento
critico, consolidando una experiencia educativa rica y
significativa.

Es de importancia cruzar la diversién con el proceso de
aprendizaje, segun las sugerencias de Zapata (2021),
mediante los siguientes principios:

» La diversiéon se logra al concebir un texto draméatico
propositivo e innovador.

* La obra dramatica disefiada para un espectaculo
teatral se enfoca en rescatar y aprovechar el aspec-
to ludico tanto de los creadores teatrales como de la
audiencia, siendo esta Ultima un componente esencial
para la materializaciéon del proceso y la magia teatral.

+ A través de esta obra dramatica, se establece un
vinculo entre teatro, juego, educacion y filosofia. Se
busca, mediante actividades ludicas representadas
a través del teatro, el desarrollo de conceptos, ideas,
conocimientos, habilidades, entre otros, utilizando el
teatro con propositos educativos.

+ Con base en los objetivos anteriores, se busca que la
audiencia, especialmente la infantil, sea participativa,
activa y reflexiva, capaz de proponer, analizar y ex-
traer sus propias conclusiones.

La propuesta de Zapata (2021) no solo resalta la cone-

xion vital entre la diversion, el aprendizaje y el teatro, sino

que también integra el pensamiento multidimensional en
el proceso educativo. Al abogar por un texto dramatico
propositivo e innovador, se fomenta no solo la diversion,
sino también la exploracion de diferentes dimensiones
de la experiencia humana. Este enfoque reconoce que el



teatro puede ser un medio para expresar y comprender no solo conceptos educativos sino también las complejidades
y sutilezas de las emociones, la ética y las interacciones humanas. La parte ludica se convierte en una ventana para
explorar no solo el contenido educativo sino también la riqueza de las experiencias y perspectivas. Al vincular el tea-
tro, el juego, la educacion vy la filosofia, la propuesta de Zapata proporciona un terreno fértil para el desarrollo integral,
donde los participantes pueden cultivar habilidades cognitivas, emocionales y sociales en un entorno educativo mul-
tidimensional. La audiencia, especialmente los nifios, se convierte asi en participantes activos, pensantes y reflexivos,
capaces de abordar y apreciar la complejidad del mundo que les rodea desde diversas perspectivas.

La interseccion entre el teatro y la pedagogia teatral despierta un sinfin de posibilidades en el ambito educativo, in-
fluenciando diversas dimensiones del pensamiento. La Tabla 1 destaca como estas disciplinas aportan de manera
significativa al pensamiento critico, creativo. La representacion teatral, la improvisacion y la creacion de guiones se
convierten en herramientas poderosas que estimulan la reflexion analitica y fomentan la originalidad. A su vez, la pe-
dagogia teatral incorpora la riqueza emocional en el proceso educativo, reconociendo la importancia de las pasiones
en la comprension profunda de los temas. Esta tabla busca ilustrar como la combinacion de teatro y pedagogia teatral
puede enriquecer de manera integral la experiencia educativa, contribuyendo al desarrollo holistico de los participan-
tes y el pensamiento multidimensional:

Tabla 1. Aportaciones del Teatro, la pedagogia teatral al pensamiento multidimensional

Dimension del Pensamiento Teatro y Pedagogia Teatral

Pensamiento critico El teatro, mediante la representacion de situaciones y personajes diversos, desafia a los participantes

a analizar, cuestionar y reflexionar sobre diferentes perspectivas y escenarios. La improvisaciony la
interpretacion permiten explorar problematicas desde distintos angulos, fomentando asi el pensamiento
critico y la capacidad de evaluacion. El didlogo resultante y la participacion activa en la creacion teatral

contribuyen al desarrollo de habilidades analiticas.

Pensamiento creativo La pedagogia teatral propone un espacio donde la creatividad se libera, especialmente durante la im-
provisacion y la creacion de guiones. El teatro fomenta la invencion de nuevas formas, la exploracion de
ideas y la expresion personal. La representacion teatral, al igual que la escritura colaborativa de guiones,

estimula la inventiva y la originalidad, fortaleciendo asi el pensamiento creativo de los participantes.

El pensamiento cuidadoso o el lugar de las
pasiones en el pensamiento

El teatro permite explorar las dimensiones emocionales y afectivas, contribuyendo al pensamiento
cuidadoso. La representacion teatral, al involucrar a los participantes en escenas y personajes, facilita

la conexion emocional con diversas situaciones. La pedagogia teatral, al incorporar la diversidad de
experiencias y perspectivas, aborda el pensamiento cuidadoso y reconoce el papel de las pasiones en la
comprension profunda de temas.

Fuente: Elaboracion de autores

Se ilustra en la Tabla 1 cémo el teatro y la pedagogia tea-
tral impactan positivamente en distintas dimensiones del
pensamiento, desde el critico y creativo hasta el cuida-
doso, integrando la experiencia emocional en el proceso
educativo.

CONCLUSIONES

Las reflexiones extraidas de la informacién proporcionada
revelan la importancia del pensamiento multidimensional
de Matthew Lipman en el contexto educativo. La imple-
mentacion de este enfoque no solo ha revolucionado la
manera en que se aborda la educacion filosdfica, sino que
también ha demostrado ser una herramienta pedagoégica
poderosa para estimular habilidades cognitivas y emocio-
nales desde edades tempranas. La filosofia para nifios y
nifas, en este sentido, se presenta como un instrumento
que va mas alla de la mera transmision de conocimientos,
promoviendo el desarrollo de habilidades fundamentales
para la formacion de ciudadanos activos y reflexivos. En
el mismo sentido, la pedagogia teatral emerge como un
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complemento efectivo para la ensefianza de la filosofia
para nifios en entornos escolares. Mas alla de ser una for-
ma de representar obras, la pedagogia teatral se destaca
por proporcionar un espacio de exploracion y expresion
donde los estudiantes pueden vivenciar y emocionarse
con conceptos filosdficos, fortaleciendo su comprension
y empatia hacia diversas perspectivas. Ademas, se evi-
dencian beneficios en el desarrollo de habilidades socia-
les, emocionales y cognitivas a través del teatro, contribu-
yendo a un aprendizaje mas integral.

La combinacion de la filosofia para nifios y nifias con la
pedagogia teatral, segun las conclusiones extraidas, ge-
nera beneficios significativos. Esta integracion no solo se
traduce en la adquisicion de conocimientos filoséficos,
sino que también impulsa el desarrollo de habilidades
fundamentales para el crecimiento personal y la partici-
pacion activa en la sociedad. Los estudiantes, al expe-
rimentar esta combinacion, no solo fomentan su curiosi-
dad, pensamiento critico y capacidad de reflexion, sino



que también se preparan para enfrentar los desafios del
mundo actual de manera ética y responsable.

Por ultimo, se destaca la aplicacién del pensamiento
multidimensional en el ambito educativo para fomentar el
pensamiento critico y la apreciacion artistica. Este enfo-
que, al utilizar un criterio nuevo para analizar obras de
arte, promueve una comprension mas profunda y con-
textualizada, incentivando la apreciacion mas alla de una
evaluacion superficial. Se observa que esta aproximacion
no solo desarrolla habilidades analiticas y de interpreta-
cién, sino que también nutre la creatividad y la expresion
individual de los estudiantes.
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