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RESUMEN

La existencia de museos de copias ha estado sujeta a distintas vicisitudes a través del
tiempo. El objetivo propuesto en este texto es el de reflexionar sobre su funcion en
universidades e instituciones de difusidn cultural en estrecho vinculo con los estudios
clasicos y su significacion en la actualidad.
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ABSTRACT

The existence of copy museums has been subject to various vicissitudes over time. The
objective proposed in this text is to reflect on its function in universities and institutions
of cultural diffusion in close ties with classical studies and its significance today.
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Mi exposicion en este coloquio internacional convocado para celebrar el centenario del

Museo Arqueoldgico Juan Miguel Dihigo de la Universidad de La Habana ofrece una



reflexion sobre la funcién de los museos de reproducciones artisticas en las
universidades y en los centros publicos de difusion cultural. Como veremos, estos
museos estan intimamente ligados a los estudios clasicos. Para avalar mi reflexion no
tengo otros titulos que haberme dedicado mas de cuarenta afios a la docencia, al estudio
y a la investigacion de la Antigiuedad clasica, a admirar el arte griego y romano
antiguos, haber visto la atraccion que algunos hallazgos despertaron en la sociedad
internacional, como, por ejemplo, los guerreros de Riace —dos de las pocas esculturas
originales griegas en bronce del siglo v a. C. que han llegado a nosotros (Figura 1), y
tener la experiencia de haber observado a menudo el impacto estético, moral y social
que la contemplacion de la belleza clésica produce en muchas personas y, de modo

especial, en los jovenes.



% :
AL 22 N P 14
niifiijé:.;se{"h'
ek

<

Figura 1. Guerreros de Riace, esculturas originales en bronce del siglo v a. C. halladas en el
fondo del mar en 1972. Museo de Regio de Calabria.

Empezaré por algunas consideraciones sobre las palabras «original», «copia» Yy
«version», con las que acertadamente los organizadores nos han convocado. La palabra
espafola «copia» alude a la abundancia, la riqueza y la opulencia, como la palabra latina
copia, que esta en su base. Al parecer, el término es un préstamo medieval que primero
el italiano y més tarde otras lenguas romances tomaron del latin o directamente del

italiano. En la acepcion especifica de ‘reproduccion exacta de una obra artistica’, el



término adquirio, quiza en fecha relativamente reciente, una connotacion negativa en
oposicion a «original». Por su parte, la palabra «plagio», también tomada del latin,
designa una copia que pretende pasar por original. A diferencia de «plagio», que carece
de connotacién positiva, algunos usos de «copia» son positivos. Por ejemplo, algunas
empresas de aplicaciones para teléfono movil exhiben con orgullo los millones de
copias de la aplicacién que los usuarios han descargado. De modo anéalogo, para un
producto que esta a la venta, el niUmero de copias vendido es mas importante que para
un tema haber sido trending topic. Este evoca su caracter efimero, mientras que la copia
sugiere utilidad en el tiempo. El término «version» hace referencia a la traduccion de
una lengua a otra o al estilo en que se refiere a un suceso.

Otras palabras que expresan contenidos semejantes a los anteriores son «calco» e
«impronta». La primera, que es un derivado de la palabra latina calx, que significa
‘talon’, hace referencia a la huella o impronta que este deja en una superficie blanda
pisada por una persona. En un sentido més estrechamente relacionado con el estudio de
la Antigliedad clasica, los calcos se emplean con frecuencia en la epigrafia para
identificar y en su caso restaurar letras incisas que a consecuencia de la erosion en la
superficie de una piedra han quedado desvaidas o han perdido los perfiles y son, por
tanto, dificilmente visibles.

Las colecciones de obras clasicas comenzaron en el Renacimiento. Muchos palacios de
los reyes de la Edad Moderna estaban decorados con colecciones de bustos de
emperadores romanos, que manifestaban la continuidad entre estos y los reyes que
habitaban dichos palacios.

La formacion de colecciones de reproducciones es posterior. Segun Stephen L. Dyson,
autor de una reciente historia de la arqueologia del mundo grecolatino en los siglos Xi1x
y XX —publicada bajo el titulo de En busca del pasado clasico: una historia de la
arqueologia en los siglos xix y xx (Barcelona, Ariel, 2008) en la traduccion que he
manejado—, la primera coleccion de vaciados en yeso de esculturas clésicas se reunio en
la ciudad alemana de Gotinga, en 1767. Significativamente, esta coleccion no estaba
alojada en un museo, sino en la biblioteca. Es decir, era un instrumento de estudio y
aprendizaje, al tiempo que de contemplacion de la belleza estética. Las colecciones de
reproducciones de obras plasticas artisticas han mantenido hasta hoy la ambivalencia de
ser, por un lado, instrumentos didacticos y, por otro, manifestaciones ejemplares de

belleza.



Johan Winckelmann (1717-1768) habia dado a conocer pocos afios antes sus estudios
sobre la historia del arte en la Antigiiedad. Desde su actividad como bibliotecario del
cardenal Alessandro Albani primero y como anticuario del Papa mas tarde, elabord su
teoria sobre la historia del arte griego antiguo, entendido como un ente biolégico que
nacio, crecio, fructifico y murid. Pero su interés por la reconstruccion histérica no debe
disociarse de la busqueda de la verdad y la belleza absolutas, que para él estaba
representada especialmente por el Apolo de Belvedere. Su muerte prematura y
desgraciada le impidi6 ver la publicacion de sus Reflexiones sobre la imitacion de las
obras griegas en la pintura y en la escultura, que aparecié en 1885.

Es bien sabido que Winckelmann redactd sus obras sobre el arte clasico a partir de
copias romanas y de muy pocos 0 ningun original griego de época clasica. El hallazgo
de estatuas originales como la Venus de Milo, el Hermes de Praxiteles hallado en
Olimpia, el Poseidon (u otro dios) hallado cerca del cabo Artemisio o el auriga de
Delfos, entre otras obras originales hoy conocidas, fue posterior a la época en la que él
escribio. Ademas, Winckelmann admiraba las superficies blancas de las estatuas
marmoreas clasicas como manifestaciones de belleza. Como es bien sabido, el hallazgo
de obras desconocidas en su época e investigaciones ulteriores mostraron que un
namero elevado de esculturas griegas que en la actualidad muestran el color blanco
marmoreo tuvieron originalmente un acabado policromo. Esta circunstancia muestra
que, desde un punto de vista historico, la distincion entre original y copia es borrosa,
aplicada a las estatuarias griega y romana.

Como resultado de estos origenes, los lugares en los que se exhiben reproducciones
artisticas y, en particular, escultéricas, han tenido hasta hoy, como el dios Jano, dos
caras. Son, por un lado, instrumentos didacticos ligados a las bibliotecas y, por otro,
modelos de belleza estética que se pueden exhibir, ensefiar y reproducir. Una
consecuencia de ello es que la mayor parte de los museos de reproducciones artisticas
forman parte de instituciones universitarias, como el museo Dihigo.

Diversas instituciones fueron creando colecciones semejantes a imitacion de la
coleccién de vaciados en yeso de Gotinga creada en 1767. Muchas de ellas fueron
establecidas en los ultimos decenios del siglo Xi1x y primeros del siglo xx, como el de la
Universidad de La Habana. Entre ellas, me referiré a algunos museos de reproducciones
artisticas o gipsotecas que he visitado: la seccion de reproducciones artisticas en el

Museo Nacional de Escultura de Espafia, que tiene su sede en Valladolid, y los museos



de reproducciones de Bilbao, de la Universidad de Sevilla, de la Universidad de Roma
La Sapienza, de la Universidad Aristoteles de Salonica y de la Universidad de Pisa.

El Museo Nacional de Escultura de Espafia, cuya sede principal es el Colegio de San
Gregorio en Valladolid, alberga los fondos del antiguo museo de reproducciones
artisticas desde hace pocos afios en la llamada Casa del Sol o palacio de Gondomar
(Figuras 2 y 3) también en la ciudad de Valladolid.

Figura 2. Fachada de la Casa del Sol o palacio de Gondomar en Valladolid, una de las

sedes del Museo Nacional de Escultura.



Figura 3. Interior del Museo de Reproducciones de Bilbao.

El palacio de Gondomar fue construido en la segunda mitad del siglo xvi y ofrece un
espacio noble para albergar esta coleccion. Durante un tiempo el museo de
reproducciones artisticas estuvo emplazado en terrenos de la ciudad universitaria de
Madrid, préximos a la Escuela Superior de Arquitectura. El edificio que albergaba la
coleccion, que en la mayor parte procede de piezas de fines del siglo xix, fue dedicado
en los ultimos decenios del siglo xx a museo del traje. Como consecuencia, durante un
tiempo los vaciados de yeso estuvieron en los almacenes del museo y eran visitables
solo en condiciones especiales. Alguna vez llevé a los estudiantes de la Universidad
Auténoma de Madrid a esos almacenes.

El Museo de Reproducciones de Bilbao fue constituido en los primeros decenios del
siglo xx, financiado por el Ayuntamiento gracias a las gestiones personales de un
erudito de la ciudad (Figura 4). En la actualidad ocupa una antigua iglesia gética, que
ofrece un marco digno y solemne, que contrasta un poco con la mayor parte de las

piezas que se exhiben en él.2
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Figura 4. Interior (nave de la iglesia) de la Casa del Sol o palacio de Gondomar en
Valladolid.

Durante estos Gltimos afios he visitado la universidad de Sevilla en numerosas ocasiones
para participar en diferentes actos académicos. En algin momento durante este decenio,
descubri en una de mis visitas que el pasillo o corredor que da acceso al Departamento
de Filologia Cléasica de la Universidad estaba decorado con yesos que reproducen
famosas esculturas clasicas (Figura 5). Mas tarde lei en la pagina web de la universidad
que aquellas obras son parte de la gipsoteca de la institucién, que se cred a fines del
siglo x1x y que comenz6 a exhibirse publicamente —con acierto en mi opinién— en
diferentes espacios de la universidad en fecha relativamente reciente, tras los

convenientes trabajos de rehabilitacion.®



Figura 5. Busto basado en el Augusto de Prima Porta. Gipsoteca del Rectorado de la
Universidad de Sevilla.

A fines de junio de 2019 asisti a un congreso académico celebrado en la Facultad de
Filosofia de la Universidad de Roma La Sapienza. La mayor parte de las sesiones se
celebraron en la sala denominada odeon, cuyas paredes estan decoradas con maltiples
vaciados de yeso que reproducen esculturas y relieves clasicos griegos y romanos



(Figura 6). Aprendi entonces que el museo dispone de méas de un millar de piezas y que
fue establecido a fines del siglo xix (Figuras 7 y 8).*

Figura 6. Parte posterior del odedn de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad La
Sapienza de Roma.
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Figura 7. Aula con copias de estatuas del Partendn en el Museo de Arte Antigua de la Facultad

de Filosofia y Letras de la Universidad La Sapienza de Roma.
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Figura 8. Pasillo con copias de estatuas clasicas del Museo de Arte Antigua en el interior de la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad La Sapienza de Roma.

Estos ultimos afios he visitado con frecuencia la Universidad Aristoteles de Salonica,
fundada en 1928, para distintas actividades académicas. En uno de estos viajes tuve la
oportunidad de visitar el museo de reproducciones que alberga la Facultad de Filosofia
de esta universidad. Muestro aqui imagenes de las dos salas que integran el museo
(Figuras 9 y 10).°
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Figura 9. Sala del museo de reproducciones artisticas de la Universidad Aristételes de

Tesaldnica.

Figura 10. Otra vista de la del museo de reproducciones artisticas de la Universidad Aristoteles

de Tesalonica.
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Terminaré esta informacién sobre los museos de reproducciones artisticas que he
visitado haciendo una breve referencia al museo de reproducciones artisticas de la
Universidad de Pisa, que visité hace ya afios. Ahora he descubierto una espléndida
pagina web con imagenes técnicamente avanzadas que causan una excelente impresion
(Figura 11).°

Figura 11. Interior de la gipsoteca de arte antigua de la Universidad de Pisa.

Para terminar, expondré algunas consideraciones sobre el papel que los museos de
reproducciones artisticas tienen en el mundo actual. Lo primero que deseo sefialar es
que nuestras sociedades actuales tienen un acceso al conocimiento mucho mas facil que
en el pasado. EI nimero de personas a cuyo conocimiento llegan en la actualidad las
creaciones humanas que las sociedades valoran es mucho mas alto que en cualquier otro
periodo anterior. Por tanto, el primer objetivo de las reproducciones de obras artisticas
es la presencia social para lograr que nuestro pasado clasico siga presente y no
desaparezca sumido en la ignorancia a causa de los numerosos estimulos que recibimos
de los medios de comunicacién. La presencia social de las creaciones artisticas
plasticas, literarias y musicales nos acerca a la belleza a través de objetos bellos.
Ademés, muchas creaciones artisticas transmiten un mensaje moral, explicito o
implicito, que estimula las facetas mas valiosas de la conducta humana. Finalmente, la
presencia social de las creaciones artisticas y, entre ellas, de las reproducciones plasticas

contribuye a fijar los rasgos de nuestra identidad individual y social. La parte de
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nuestras distintas identidades sociales que nos unen al mundo clé&sico es comun y nos
une.

En segundo lugar, los museos de reproducciones artisticas tienen un objetivo especifico
en la ensefianza vy, en particular, en la ensefianza de los jovenes y de los adultos que se
interesan por las creaciones humanas, tanto plésticas como literarias y musicales. Estos
museos son como laboratorios didacticos o como libros de texto. Logran que
experiencias culturales valiosas y formativas sean accesibles a los estudiantes.

Los museos de reproducciones artisticas —generalmente representados por copias en
yeso de estatuas y relieves clasicos— son un polo de atraccion hacia la cultura clésica
comparable en muchos sentidos a las traducciones de obras clésicas literarias griegas y
latinas a lenguas actuales. Las traducciones de obras literarias clasicas nos acercan a las
grandes creaciones literarias del pasado. Pero en otro sentido son meros sucedaneos de
los originales porque no preservan en su integridad la forma y el contenido originales.
En cambio, las reproducciones de obras artisticas mantienen la forma de su original de
modo mas proximo que las traducciones de obras literarias y perpettan la forma de su

original.

Notas aclaratorias

L Cfr, http://www.culturaydeporte.gob.es/mnescultura/conocenos/unmuseotressedes/casa-del-sol.html
2 Cfr, https://www.bilbokoberreginenmuseoa.eus/es/

3 Cfr, https://www.patrimoniodesevilla.es/la-gipsoteca-del-rectorado-de-la-universidad-de-sevilla

4 Cfr, https://web.uniromal.it/polomuseale/museo-arte-classica-storia

S Cfr, https://www.auth.gr/en/museums_archives/ekmageia

6 Cfr, https://www.pisa360.eu/Foto/gipsoteca_arte_antica/02.html
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